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des zones plus reculées, I'appren
 coupures d'électricité et les menaces




<A PROPOS DU FILM

PREMIERES CLASSES dresse le portrait des écoles rurales ukrainiennes, symboles de résilience, ol enseignants et
éléves poursuivent les apprentissages dans des circonstances hors du commun. Le film offre un regard intime et
rare sur la maniére dont la guerre en Ukraine affecte la vie quotidienne des éléves et des enseignants, illustrant tous
les défis liés a I'éducation et a la préservation d’'un semblant de normalité pour des enfants en menace constante.

C'est un pays en guerre, dépeint sans que la guerre ne soit jamais montrée directement. Le soleil brille encore, les
destructions sont peu visibles, mais le danger omniprésent est palpable, tant physiquement que émotionnellement.
A travers différentes scénes de la vie quotidienne, le documentaire montre des éléves et leurs enseignants vivant
dans un état d'urgence permanent. Malgré les difficultés, le film met en lumiére le courage d'une société que 'armée
russe tente de détruire.

En documentant de maniére intime une année dans la vie d'éléves et d’enseignants ukrainiens confrontés aux défis
de I'enseignement en temps de guerre, le film montre comment le conflit fagonne I'expérience éducative.

Bien que PREMIERES CLASSES parle avant tout de la guerre en Ukraine, cette chronique de 'enfance en temps
de guerre contribuera peut-étre a susciter 'empathie et la compréhension du public mondial envers la situation
d’enfants vivant dans des zones de conflit, ol qu’elles se trouvent.
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emen marqucmi I’unmversalre de I'invasion orgqnlses dans certaines
t bien s(ir, Ies ceremonles de fin d' année..




D’un autre c6té, nous cherchions comment montrer a I'image comment s'opére
I'enseignement a distance. Nous avons émis l'idée de filmer une famille dans laquelle la
mere et son fils suivraient des cours en méme temps sur Zoom, lui en tant qu'éleve, elle
en tant qu'enseignante. Grace a Osvitoria, nous avons trouvé ces protagonistes.

Beaucoup de choses ont aussi été dictées par I'actualité. Quand nous avons découvert
aux infos qu’ une école avait été frappée par une attaque de drones dans la regnon de
Soumy, nous nous y sommes rendus dés que possible.

Nous avons accumulé du matériel de deux manieres : une partie relevait davdnfage du
reportage, capturée en réagissant rapidement aux événements en cours. L’autre parhe
était planifiée & I'avance. Nikon Romanchenko (le monteur du- ﬁlm}'\ guld avons vite
compris que le montage serait un défi en soi, car il y avait peu de ﬁeux oli nous sommes
régulierement refournés, a part Tcherkassy et notre protagoniste Svitlana, de Borodianka.

Il est souvent plus difficile pour les spectateurs de s'impliquer émotionnellement dans
un film ot I'on ne reconnait pas les personnages. Nous avons compris que le film serait
une sorte de patchwork, et qu'en tant que spectateur, il faudrait accepter de se laisser
porter. On peut ne croiser un personnage qu’une seule fois, mais ce moment doit étre

_chargé de sens.

Vous dites vouloir des scénes pleines de sens. Qu'est-ce que cela signifie

~ pour vous ?

'y avait des jours ol nous arrivions pour fourner, et strictement rien ne se passait. Les

_cours avaient lieu, ils étaient intéressants en soi, mais ne restituaient pas le contexte
dont nous avions besoin, pour le dire criment, la guerre tissée dans le quotidien. Dans
une des écoles, par exemple, la guerre n'était tout simplement pas évoquée. Les enfants
ne la mentionnaient méme pas, y compris le lendemain d'une attaque majeure.




Et puis, aun momentdonne a,_. s q énous nous falslons a I’ldee qu ‘on ne parwendrmt '

peut-étre pas a ﬁlmer’c quon cherchalf une scéne avec une alerie aérienne s'est
soudainement déroulée. Tout le monde est descendu dans un immense abri, prévu pour -
mille personnes, et on a filmé cette scéne ot les enfants sont assis sous terre, regroupés

par classes. On entendait ce son mcrquble quand tout Ie monde parle, chan’re crie en

méme temps.

Nous cherchions des scénes ou la réalité elle-méme est contenue dans I'action. On la
reconnait immédiatement quand on la voit. Par exemple, quand nous avons filmé une

partie de « Dzhura », une sorte de jeu patriotique, une alerte aérienne a retenti, tout le

monde est descendu au sous-sol, et au lieu de perdre du temps, ils ont commencé a
dispenser une legon de médecine tactique aux enfants. Un soldat donnait le cours, et les
enfants, habillés eux aussi en tenue de camouflage, écoutaient, c'était incroyablement

parlant. C'est un peu cynique, mais c’est ce type de récit que nous recherchions, pour que -

le contexte en dise long sur I'époque dans laquelle nous vivons.

: Com“ment uvez—vous ub
‘notamment les enfants ? Parfois vous ﬁlmez derriere eux, parf0|s en gros plan.
'5uglfe aété vofre methode 2

é I'f es moments de fragilité de vos personnages

£ "__Pour moi, C’était plus faale, car j étais un peu en re’rralt derrlere un écran, C st mon chef
~ opérateur, Sashko Roschyn, qui ﬁlmmt Donc je pouvais parfois me permeﬂre de pleurer,

cachée derriére une étagére. Mais nous utilisions des objectifs qui permettent un bon
zoom sur I'image, et donc de ne pas trop nous approcher physiquement, tout en restant
visuellement trés proches. Nous leur laissions de I'espace.

Au début, j'avais peur que notre arrivée avec cette énorme caméra (nous filmions avec

une Alexa), la perche et tout le matériel son effraient tout le monde. Mais finalement, cela
dépendait vraiment des écoles. Certaines avaient un directeur détendu, des enseignants
formidables, et cette énergie mettait les enfants a I'aise. D'autres, en revanche, avaient
une ambiance plus stricte, les enfants étaient plus tendus, et travailler dans ces écoles
était plus difficile.
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Mais bien sir, les enfants réagissaient malgré tout a la caméra, et nous avons décidé de
nous laisser apparditre un peu dans le film aussi. Par exemple, il y a des moments ot ils
nous font signe de la main, ou regardent directement droit dans I'objectif.

Aviez-vous des réserves éthiques personnelles pendant le tournage ? Y a-t-il
des choses que vous avez filmées mais finalement décidé de ne pas inclure
dans le documentaire ? : :

Dans quelques rares cas, je me suis accordée une certaine liberté. Par exemple, j'ai
beaucoup d'affection pour le directeur de I'école de Mykhailo-Kotsioubynske, qui a été
partiellement détruite par des bombardements. Quand je I'ai rencontré pour la premiere
fois via Zoom, il m'a fout montré avec enthousiasme, se promenant avec son ordinateur
portable pour me faire visiter virtuellement I'école.

La, on avait une école a moitié en ruines, et dans l'autre moitié, des enfants étudiaient.
Comment visuellement le montrer tout en apportant du contexte ? Il n'était pas question
de lui poser directement la question, j'ai essayé d'éviter les interviews dans le film.

Nous n‘avons eu qu’un seul cas oti le protagoniste s'est exprimé face caméra, comme
dans un entretien journalistique. Mais j'ai compris que ce n’était pas la méthode qui me
convenait. Dans de telles situations, nous demandions toujours & ce qu’une personne
proche du protagoniste soit présente dans le cadre avec lui. Nous voulions inferférer le
moins possible avec la réalité, méme si parfois, il fallait un peu la provoquer.

Dans le cas de Iécole de Mykhailo-Kotsioubynske, j'ai imaginé une situation similaire
a celle dans laquelle j'avais rencontré le directeur. Nous avons déterminé qui allait
I'appeler, et a qui il raconterait I'histoire de I'école, sa destruction, et son fonctionnement.
Je pense que nous n‘avons pas manipulé la réalité. Nous avons recréé une scéne qu'il
rejoue lui-méme tout le temps.

Dans ce genre de moments, nous faisions de la « mise en scéne », nous réfléchissions a
la maniére dont la réalité pouvait se dérouler sous nos yeux. Mais dans 'ensemble, notre
approche était purement observationnelle.




Combien de temps a duré le tournage ? Avez-vous passé beaucoup
de temps dans chaque école ? Etes-vous retournés dans certaines
d’entre elles ?

Cet're mu5|que a e"re com'pose; pqr Ie musicien ovun'r gardls’re ky|V|en
Alexey Shmurak. Je suis venue a lui avec une idée ambitieuse : écrire une
musique pour un cheeur d ‘enfants. Mais on a vite compris qu’on n‘aurait pas
le temps de bien le faire, alors Alexey a écrit une partition pour des vocalistes
professionnelles : Kateryna Ryzuniak, Oleksandra Stetsiuk et Olena Tsygankova.
Les chanteuses interprétent des sons variés, agréables a chanter, a cappella.

Je suis trés heureuse que notre musique ait une personnalité, car, pour étre
honnéte, je suis un peu lassée des musiques d'ambiance traditionnelles qu’on
entend souvent dans les documentaires.



Pendant quelques mois aprés le début de I'invasion a grande échelle, -
tu avais arrété le cinéma pour faire du bénévolat dans une cuisine.
Peux-tu nous raconter comment tu y es revenue ? Moi, par exemple, j’ai
traversé une Iongue période ol je ne pouvais plus regarder de films, ni
les prendre au sérieux comme quelque chose qul pou\za  avoi

impact positif. o

est sorti et que Ies spectateurs I'ont vu alors dhe.\_,a’_guerre dvagemi"roui
Cest important de se débarrasser du désespoir. Et puis, @ un moment donne g
je suppose qu’on avait juste épluché trop de pommes de 1erre

Mais il y a une anecdote amusante. Notre cuisine de benevoleg fonchonnalt ol
sous |'égide de World Central Kitchen, une organi 'atiqn mterrrﬁ"ﬁenuter etun
jour, le fondateur de 'organisation, José Andrés venu nous rendre visite. Il
était accompagné du réalisateur omerl_caln Cary Fukunaga, Tous les deux sont
arrivés dans notre « restaurant », ol se déroulait une féte de benevoles frés
cinématographique et ’rheufrale_;"u’f-’lé ‘monde savait quel cinéaste il efolt qu'il
~_avait notamment réalisé un des derniers James Bond. Et st ce film que mon.
~ compagnon et moi avons vuen premler pendant I’mvaswn juste par curlosﬂe
pour son reqhsafeur '

C'était une expérience étrange de regarder un film d’action ol tous les morts et
les explosions semblent totalement fausses. On ressent a quel point le cinéma,
surtout dans ce format industriel, est une bulle de savon. C'est beau, ¢a scintille,
mais c’est vide. Pourtant, larrivée de Fukunaga était & la fois surréaliste et une
sorte de retour a quelque chose de plus vaste. Parce que nous étions, comme -
tout le monde, enfermés dans notre quotidien fait de missiles, de menaces, de
guerre, de fils d'actualité et de chaines Telegram. Et soudain, le monde s'ouvre,
un réalisateur hollywoodien entre et on se rappelle : ah oui, ¢a existe encore.









NOTES DES PRODUCTEURS

Olha Bregman et Natalia Libet,

cofondatrices de 2Brave Productions et productrices du film

En créant ce film, nous avons compris que nous faisions appel a des valeurs
universelles. L'école et I'éducation sont des réalités auxquelles chacun dans le
monde peut s'identifier. Et Kateryna a cette capacité incomparable a leur donner
vie @ |'écran, avec subtilité et profondeur. La guerre a profondément transformé
la vie de ceux qui évoluent dans le systéme éducatif ukrainien, et nous pensons
avoir réussi a capter ces moments.

Zoya Lytvyn,

fondatrice de Osvitoria et productrice exécutive du film

Nous voulons rappeler au monde que la guerre en Ukraine continue, et que
nos enfants et enseignants paient un prix inimaginable pour bénéficier de ce
droit humain fondamental a I'éducation. Ce film doit devenir un moyen d'attirer
I'attention sur notre combat. Je crois en sonimmense potentiel a susciter 'empathie
et a servir de plateforme de dialogue dans les cercles créatifs, académiques,
liés aux droits humains et politiques.
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